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Résumé

Louise Doutreligne, dramaturge contemporaine,camgnent réedité une partie
de ses ceuvres avec le titre Si&ductions espagnoleSix ceuvres, avec une septiéme
annoncée L{a novice et le jésuijerévelent son intérét pour la culture espagnole et
montrent ses différentes modalités d’inspiration dé&criture : a partir du théatre
classique espagnol (a titre d'exempl®on Juan d’origine inspirée de Tirso de
Molina), du roman contemporain espagn@ignhé Pombo,inspirée de Vazquez
Montalbar) ou de la littérature francaise de théme espag@alnfjen la nouvelle,
inspiréede Mérimée). LesSéductions espagnoleiffusent la culture espagnole en se
fondant non pas sur un exotisme déformateur maisise connaissance passionnée.
Les ceuvres adoptent fréquemment une structure éfréghdans le théatre qui non
seulement rapproche le référent espagnol du spactabntemporain francais, mais
constitue aussi un élément fondamental pour laegdétsens, permettant a 'auteur de
se distancier, voire de critiquer ses sources.



L es Séductions espagnolete L ouise Doutreligne

Evelio Minano Martinez

Universitat de Valéncia

Louise Doutreligne, auteur de plus d’'une vingtaieegpiéces dramatiques depuis
Détruire I'image(1981) jusqu’a la toute récente création$igblim’intérim(2008Y, est
associée a la compagnie « Influenscénes » dep8&.190on ceuvre rencontre pour la
premiére fois 'Espagne avekeresada’(1987¥, inspirée de I'ceuvre et de la vie de
sainte Thérése d’Avila. Ce n’était qu'un début @2607, commencera la réédition de
plusieurs de ses ceuvres déja créées, sous lgditégal deSéductions espagnolasne
série actuellement inachevée avec un septieme anfeincé La novice et le jésuite
Ces sept pieces de théatre, auxquelles on poajoater la toute récentublim’intérim
en raison de la place qu’elle accorde aux pers@malprigine espagnole ou sud-
ameéricaine prouvent, ne serait-ce que par le tkbené a la série, que Louise
Doutreligne a vraiment été séduite par 'Espagne.

Mais il était difficile de prévoir & la lecture d®tites piéces intérieurés qui
regroupait en 1986 ses premiers ouvrages, quepifatgon de Louise Doutreligne,
comme son nom d’auteur le suggérait pourtant,tditanchir les frontieres dans ses
créations dramatiques. En effet, ses premiereepise concentrent sur ce que l'on
pourrait appelete tres présde personnages finalement plus ou moins commeldout
monde, dont les désirs et conflits intimes sonteolds dans un cadre non
spécifiguement marqué ou du moins peu éloigné mpdeet de I'espace des spectateurs
francais contemporaing.eresada’ seulement un an apréstites pieces intérieures
dévoilait un nouveau versant de cet univers drajaafi en se concentrant sur un
personnage historique d’'un autre pays, ses teit@sires et, secondairement, ceux de
certains de ses contemporains comme saint JeanCleik.

Dés lors, cette double trajectoire s’est prolongée théatre durés présde
Louise Doutreligne, modulant chaque fois ses thermedonné des ceuvres telles que
Lettres intimes d’Elise M.La bancale se balaneu, tout récemment, la piéce jouée
mais non éditéd.e cinéma de Luciefictions dramatiques qui se situent dans un
contexte contemporain, parfois bien précisé comantitre d’exemplelLesJardins de
Francé, étude de caractéres et de mceurs d'un groupe igansshuitards qui se
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retrouvent vingt ans apres avec encore les blesslurgasseé, éloignés de leurs réves de
jeunesse.

L’attrait ressenti pour le théatre espagnol s’'esilgmgé fidélement depuis
Teresada’,adoptant plusieurs modalités qui montrent la sskeet la diversité des
rapports de Louise Doutreligne avec la cultureichér. En premier lieu, c’est le théatre
classique espagnol qui I'a séduite a@amn Juan d’origine(1991Y, piéce inspirée de
I'ceuvre célebre de Tirso de Molina, puisEsclave du démor{1995) qui a pris
finalement son sous-titre initi#laust espagnd et rappelleEl esclavo del demonide
Mira de Amescua. Mais I'Espagne moderne a été amsice d’inspiration avec une
traduction, trés légérement adaptée| deCasa de Bernarda Albde Lorca (2008} et
Signé Pombq2003*, une dramatisation de I'imaginaireutobiografia del General
Francodu romancier Vazquez Montalban, attendue en iéadivec le titre d®ans la
peau de FrancoFinalement, 'Espagne est aussi présente dan#téeature francaise
avec la dramatisation de la célelZarmende Mérimée dan€armen la nouvelle
(1993} et elle le sera sans doute encore une fois hesclLettres de la religieuse
portugaise comme le laisse deviner [lallusion de Jean-Luc li¢al a
« Mariana/Guilleragues » & propos de cette cgtivre

Ceci dit, on aurait tort de penser que le champréi€sents culturels du théatre
de Louise Doutreligne se limite a 'Espagne ou gaele la littérature et les thémes
espagnols inspirent ses créations. La dramatisatotextes littéraires dépasse de loin
les référents espagnols dans cette ceuvre. Deusstewéritent en particulier d'étre
relevés : Conversation sur l'infinité des passiond989) inspiré de Madame de
Villedieu (Les Désordres de la passorCrébillon-fils (Les égarements du cceur et de
I'esprit) et Balzac I(a Duchesse de Langegigjui, comme le texte de la quatrieme de
couverture l'indique, nous rappelle, a I'ere dentérnet, comment on faisait alors
« 'amour avec notre langue francaig On peut citer également la dramatisation de
Vita Brevis (1989)° de Jostein Gaarder, fondée sur la lettre imagingire Floria,
ancienne concubine de Saint-Augustin, écrit a agldorsqu’il est devenu évéque
d’Hippone et lui envoie se€Sonfessiongafin qu’elle se convertisse.

Quant au cadre culturel, il s’élargit sur le mortuspanique dans le récent
Sublim’intérim ouvrage spécifique dans la dramaturgie de LoDgtreligne par son
incorporation de chansons, créées spécialement lpoprece et interprétées par les
personnages eux-mémes. Cette piece se concentransufamille de la banlieue
parisienne, dans une atmosphere actuelle de tenst@onomiques, sociales et
culturelles. Cette famille est la preuve méme deétargissement culturel de 'auteur
puisqu’elle est composée d’anciens émigrés de larr@uCivile espagnole, de sud-
américains qui ont échappé a la dictature militangentine, de pieds-noirs retournés en
France, de juifs et de Maghrébins. L'action se diérdandis qu’ils font les préparatifs
pour féter les soixante-quinze ansrdamitg la grand-mére exilée d’origine espagnole
et a cette occasion, ils en profitent pour acdueidls cousins de plusieurs pays
d’Amérique du Sud.
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Ajoutons que le Maghreb est aussi présent dansalaaturgie dures présde
Louise Doutreligne par le biais d’'un double épisddevoyage, réalisé ou révé, d'une
femme victime d’'une blessure d’amour au Maghrelsiajjue ses amours troublantes
avec un homme assez mystérieux de ce pays. Cetiiovo d’élargissement des
référents culturels dépasse I'Espagne vers le mdmsganique en général et le
Maghreb ; elle se renforce dans une des derniggesians,Le cinéma de Lucigar la
place capitale occupée par I'allusion au poéetegmeRoumi. Cet élargissement culturel,
comme le montre la banlieue parisienneSilim’intérim, se fonde autant sur une
projection imaginaire dans d’autres temps et ligue sur I'observation directe de la
diversité des provenances culturelles dans le dealneais lui-méme.

L’Espagne dans 'ceuvre de Louise Doutreligne débdahc largement le cadre
d’'une communication. Sans avoir I'ambition de perge mystere de cette attirance,
NOUS NOUS consacrerons a certains aspects gé@destion espagnolgmrtagent entre
elles et, parfois, avec les autres ceuvres de Uauta transmission de la culture et de la
langue espagnole dans ces piéces, I'approche ducdédronté a la finitude du réel et
la fréequence des encadrements dramatiques ainsi le@wre importance pour la
construction du sens dans ces ceuvres.

En premier lieu, ces pieces de Louise Doutreligmetrdouent nettement a une
transmission de la culture espagnole, fondée nenspa des constructions exotiques
mais sur une connaissance passionnée de I'Espagrsa, littérature et de son histoire.
En d'autres termes, sans nier pour cela la dimangituitive et mystérieuse d’'une
fascination, c’est bien I'Espagne que nous retrogvaans les textes de Louise
Doutreligne avec une nette intention de se fairegendre par un public non espagnol.

Remarquons la fresque de la culture espagnoleatlesi’Or dansleresada’
construite a partir de brefs tableaux tirés de g@ess de la biographie de sainte Thérése
ou d’autres auteurs espagnols et faisant paraitreacene des personnages historiques
gu’elle rencontra : Francisco de Osuna, auteur’Abekcedario espiritual Jeromino
Gracian, son disciple, san Pedro de AlcantaraJsan de la Cruz lui-méme ou Ana de
Mendoza, princesse d’Ebolie, etc. Le cadre dramatiduDon Juand’origine ajoute,
de son coté, des références a la culture espaguooléébordent le texte de Tirso de
Molina dont I'auteur s’est inspiré. C’est le casl@eélébrd_eyenda del relojle Madrid
qui retrace la passion irrésistible de Philippepdur une novice du monastére
madriléne de&san Bernardmu I'allusion a Juan de Tarsis comme modele plssintre
tant d’autres, du personnage de don Juarkdiwest espagnotappelle aussi le théatre
classique espagnol a travers les allusions de @pethenu des cieux, qui reconnait que
bien avant sorFaust Calderon avec soWagico prodigiosg mais encore auparavant
Mira de Amescua aveEl esclavo del demoni@vaient déja congu un personnage qui
vendait son ame au diabl€armen la nouvellecontinue cette tendance avec la
particularité suivante : non seulement le textdldeimée est dramatisé, mais la plupart
de ses notes qui informaient les lecteurs de smpgene connaissant pas I'Espagne le
sont aussi par le biais, soit de la traduction, deil’explication par les personnages au
cours de l'action: proverbes gitans ebplas populaires avec leurs traductions,
références culturelles adpandoleros aux courses de taureaux, détails précis teldaque
horchataou lespanecillos de Alcaléetc.

Finalement Signé Pombalargit les références a I'Espagne contempordtne.
fait, dans cette ceuvre, nous voyons Pombo, anciganmhanti-franquiste, obligé pour
des raisons économiques d’écrire une imaginaireb&graphie pour faire connaitre la
figure du dictateur. Non seulement I'Espagne déu&rre Civile et le franquisme sont
présents mais aussi I'Espagne actuelle et démqueativec des références a son entrée
dans I'Europe, le risque d’oubli par les jeuneségations de ce qu’a suppose pour leurs



parents et grands-parents la dictature, I'éditigmagnole a la foire de Frankfort, etc. La
création dramatique incorpore méme des détailsusau liés a la culture populaire
actuelle espagnole, par exemple lorsque Juaratdolescent a la game-boy pour lequel
Pombo écrit en principe cette autobiographie, lemdnde s’il est « BARCA ou
REAL »'".

Cette transmission de la culture du pays est caggpigar 'emploi de la langue
espagnole. Il est fréquent de trouver des mots, pleases, des dialogues, des
proverbes, de courts textes, la plupart du temps dme organisation scenique qui
donne leur traduction ou permet de les comprerfdtire d’exemple le début dgigné
Pombo: le personnage écrit fievreusement, s’arréte fpadiiit mécaniquement les voix
gu'’il entend du dehors, ce qui révele dés le déjugt le projet accepté ne suppose
nullement pour lui 'oubli des crimes de la dictatu

Voix: No te preocupes, vamos a dar un paseo...

Pombo: (traduit mécaniquement, les yeux fixés sur le chedles crains
rien, on va juste faire un petit tour...

Voix: jQué calor !

Pombo: Il fait si chaud !

Voix: jAy, mira las estrellas !

Pombo: Et puis regarde les étoilesdu son : enclenchement d’un revolver.
Coup de feu violent. Pombo reprend le geste panasmuque. Chute d'un corps.
Course sur les graviersjYamos, ahora el cuerpo al pozo !

Pombo : jAllez, hop, maintenant le corps a la fd&se

Les Séductions espagnolesnt donc propices non seulement a I'étude de
I'interculturel mais aussi de I'interlinguistiquepla double intégration de la culture et
de la langue espagnole.

L’'univers dramatique de Louise Doutreligne se coteesur le désir, observé
au plus prés, dans ses diverses dimensions etisdens sa confrontation a ce que nous
pourrions appeler ldinitude quotidienne : un univers, aussi matériel qu’humein
social, qui ne peut satisfaire pleinement, quoikgféort de vivre tous les jours puisse
étre porteur de petits trésors. D’'une facon ou @’antre, malgré leur dépaysement
culturel, lesSéductions espagnolparticipent de ces clefs.

Quelle observation plus directe du désir que lér diesDieu de Teresada’ ? Une
Teresada’ séduite par Dieu et passionnée de Dieantvde courts moments d’union
mystique, mais confrontée par son effort de vivnena finitude de I'existence, aussi
bien parce que I'union mystique définitive y espossible que parce que l'ordre et le
pouvoir, éminemment masculins, imposent des erdgra¥eson entreprise Vvitale.
Teresada’, cette femme qui désire, sera relayée tampiéce suivante par d’autres
femmes sous le charme du séducteur par excellariestglon Juan. L’auteur a ainsi
I'occasion danon Juan d’origined’étudier comment tant de femmes désirent mais,
aveuglées par ce désir, affrontent a leur mangfimitude de I'existence. On est moins
surpris de trouver a la suite une Carmen litténa@et francaise mais espagnole dans la
fiction, la séductrice par excellence, ou un doh &iint homme qui, succombant aux
charmes de Lissarda et de Leonor, vend son amiakble dang-aust espagnolCe sont
encore le désir et la séduction qui sont préseants taction dramatique de cette piece
contemporaine lorsque le professeur Amboise Toms$@ustus suggere a sa jeune
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adjointe a la jupe fendue: «Jaurais besoin duadointe plus...comment
dire...plus...collaboratrice™3

Finalement, méme Pombo patrticipe de cette peragepida finitude, quoique le
désir en cause soit d’'une autre nature : ancienfranguiste décu, s’il accepte de
donner voix dans la fiction au dictateur qui niaaliement été vaincu que par la biologie
c’est afin de «le tuer pour réaliser le réve d'omatié de I'Espagne ! L'Espagne des
vaincus ! $°. C’est dans ce but qu'il fera parler le Générahjsrui aussi prendra la
parole pour contester la version des faits ; potrsan éditeur ne retiendra finalement
gue les paroles de Franco, sans les coupures taiatess de Pombo. Ce qui montre
comment le désir de Pombo, qu’il attribue aussiaamioitié des Espagnols, ne
s’accomplit pas : encore une autre manifestatiola fieitude de cet univers de fiction.

Somme toute, ce détour par la culture espagnolaussi une facon d’aller au
tres prés méme auplus présde cette dramaturgie, le dépaysement de soi de tou
spectateur qui se projette dans I'histoire et Es@nnages qu'’il regarde sur scene étant
multiplié par la distance culturelle, afin que &aur a lui-méme, certainement a son
propre désir et a son expérience intime de laufilgf se fasse précisément avec plus de
force et d’énergie.

La plupart de ces ceuvres insérent une piece dartmdne créant ainsi deux
univers dramatiques différents, éloignés dans #iespou le temps. Darl3on Juan
d’origine, tandis que Mme de Maintenon dort dans sa chaml@&nt-Cyr croyant que
les jeunes filles se couchent dans leurs dortoees-ci fatiguées de jouer les piéces
moralisatrices€Estherou Athalie composées comme on le sait expressément posy elle
se mettent a lirdel burlador de Sevillagu'elles se sont passé sous le manteau. La
lecture glisse alors vers la création de I'ceuvreles pensionnaires elles-mémes qui
assument aussi bien les roles que la mise en scéne.

Carmen la nouvelleommence par la phrase : « En une heure je swsnde
fornicateur, parjure, assassift prononcée par le grand inquisiteur a la fin deiéxe
Une femme est un diakieée duThééatre de Clara GazuClara Gazul ayant elle-méme
tenu le rbéle de la tentatrice a laquelle a succontibguisiteur. Aprés les
applaudissements, Clara Gazul, tenant la main ddraducteur Joseph I'Estrange, se
présente au public parisien afin d’en finir aves flemeurs qui circulent a son propos.
Quelque temps aprés, dans un cadre plus intimei-detaconte a Clara son dernier
voyage archéologique en Espagne et lui donne laiscaih deCarmenqu’elle se met a
lire, lecture qui se transforme en création draguatide la nouvelle. Il s’agit donc d’'un
encadrement dramatique directement inspiré detdinéslittéraire car, comme nous le
savons, Clara Gazul et Joseph I'Estrange sont®syphes de Prosper Mérimée.

DansFaust espagnol’encadrement dramatique se produit a Paris,cdgaurs,
dans un jardin. Le professeur Amboise Toussainstaayuqui entreprend des recherches
sur ledémoniqueet le démoniaque, en compagnie de sa jeune ettsiéduadjointe,
attend une mystérieuse visite. A sa grande surpeiest Goethe en personne qu'il
recoit, revenu des cieux avec lintention de luinder quelques conseils pour sa
recherche. Dans I'au-dela, Calderon lui a donnigedEl esclavo del demonidont il
s'est inspiré : c’est le début de la piéce insérée.

Signé Pombocontient aussi un encadrement dramatique quinct@u cadre
narratif du roman, mais de nature différente. lciidn autobiographique du roman est
encadrée par deux entrevues entre Pombo et s@ug€ditine au début de I'ceuvre pour
le convaincre du projet, l'autre a la fin lorsquélrecu le manuscrit et décide de le
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garder mais en coupant toutes les interventionBaitebo qui contredisent le Général.
Signé Pomb@roceéde a une profonde recomposition des rappotte les univers de
fiction encadré et encadrant du roman. L'autobiphi@ est d’abord dramatisée en
faisant paraitre et intervenir sur scene le diatadela fin de ses jours ainsi que sa veuve
Carmen, et ce, malgré les difficultés qu’éprouvenbPo, fils d’une des victimes de
Franco, a faire parler le Général. L’encadremeatnditique se construit avec plusieurs
éléments de l'univers de fiction, sélectionnés étma développés. Ce sont d’abord les
négociations entre I'écrivain et I'éditeur qui, t@irement au roman, s’étalent sur
plusieurs séquences sans se limiter au prologu& let fin. Des négociations qui
montrent clairement le fossé infranchissable ebdditeur, qui veut surtout faire des
affaires, et Pombo qui refuse que le Général, dlqudonné paradoxalement sa voix,
ne soit pas contredit. Ces négociations arrivesiesamoments savoureux comme celui
ou le directeur littéraire voyant que « ca mangeeseke $ pour attraper des lecteurs
demande si on ne pourrait pas introduire un épisodbreux fondé sur I'admiration du
dictateur pour les films de Sophia Loren. L’encaakat dramatique ajoute la rencontre
avec Juanito, le fils de I'éditeur, qui écoute @igement Pombo lui parler de Franco
tandis qu'il est plongé dans sa game-boy.

Signé Pombogertainement parce que l'acte d’écriture fait gadu roman de
Vazquez Montalban, met en relief les rapports iamu’il y a entre écriture, lecture et
dramatisation dans le théatre de Louise Doutreligeeglissement de la lecture ou de
I'écriture a I'action des personnages y est frétjustrpas seulement dans &éductions
espagnolegomme le montren¥ita brevisou Conversation sur l'infinité des passions.
Souvent, comme nous avons eu l'occasion de le lailecture ou écriture est l'acte
essentiel de l'univers dramatique encadrant quvgmoe la transition vers l'univers
dramatique encadré, un des moments les plus neskéet séducteurs de ces ceuvres,
plus encore s’il correspond aussi a un déplacerdans l'espace et le temps, a
I'occasion vers 'Espagne séductfite

Mais les encadrements dramatiques ne se limitemtapeapprocher l'univers
dramatique espagnol du spectateur : ils contribaensens de I'ceuvre, en particulier
lorsque la morale explicite des ceuvres espagnoéegéterence est éloignée du
traitement du désir ou de la sexualité dans I'uisivdramatique de Louise Doutreligne,
peu enclin a moraliser. Deux piéces peuvent sefexemple :Don Juan d’origineet
Faust espagnol L’encadrement dramatique dBon Juan d’origine trouble la
condamnation divine finale de don Juan mourant samdession ni absolution. En
effet, I'identité du personnage qui joue le réleatimmandeur n’est point innocente : |l
s’'agit de Mme de Maintenon, de plus somnambule, aqait que les jeunes filles
dorment gentiment dans leurs dortoirs. Il n'est pakfférent que ce soit précisément
cette femme a qui 'on désobéit qui assume le daleommandeur, émissaire et main
du chéatiment final de don Juan. Il suffit d’étatdette identité de personnages entre les
univers dramatiques encadrant et encadré pouragsienple lecture moralisante soit un
échec: si les jeunes filles échappent a l'autat@éédvime de Maintenon, qui est de plus
ridiculisée, ne peuvent-elles pas échapper auksin@oralisation et au chatiment final
dont l'instrument est précisément le rble joué lear principale ? La fin de la piéce
invite aussi a cette lecture : Mme de Maintenoméseille d’'un cauchemar ou il a été
guestion de 'Espagne et de I'enfer. Mais elleassure rapidement lorsque sa dame de
compagnie lui apprend que les filles vont laissentdt I'étude de I'espagnol pour
commencer celle de I'anglais, ce qui la fait sedoemir, calmée maintenant et répétant
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un mystérieux « God save the queéh ta piéce espagnole encadrée joue de cette
facon un réle libérateur, quelle que soit sa mairatierne, ce qui contraste aveddpos
moralisant qui lui est frequemment attribué.

Dans Faust espagnol’encadrement dramatique véhicule méme une cetiqu
explicite de certaines valeurs de l'univers encadendant ainsi plus complexe
l'interprétation de I'ceuvre. La piéce de Mira de égnua nous montre comment don
Gil, un saint homme qui a succombé a la tentatbhissarda, par dépit amoureux, se
mettent volontairement en marge de la loi des hosnetele Dieu, devenant voleurs de
grand chemin. Don Gil vendra son ame au diable dibbtenir les faveurs de Leonor
dont il s’est violemment épris puis finalement,tsw un surprenant imbroglio, il finira
par se repentir et obtenir le pardon tandis qusdtda, qui pourtant n’avait pas signé de
pacte avec le diable, mourra de douleur. Ce n'g'singdétail de la misogynie du texte,
assumée par la femme elle-méme —« je ne discegnepdrce que femme je suis mais
j’ai pris ma décision3- qui n'échappe pas aux personnages de I'univennatique
encadrant. Ainsi, Goethe critique ouvertement Bautespagnol pour avoir pardonné si
facilement & don Gil face a Lissarda, faisant face institutions de I'Eglise :

Tandis que Lissarda, elle... femme, alors évidemmeQue de bétises
dans les institutions de I'Eglise ! Moi, je m’inadiis devant le Christ de la méme
facon que j'adorais le soleil, mais si on m'avatrthndé de me courber devant un os
ou un pouce de I'apdtre Pierre ou Paul, jauraisddi grace, laissez-moi avec vos
absurdités?®

Et il sS’ensuit alors un débat entre le démoniague éémoniquejui nous place
dans un cadre différent des positions moraleséetdgiques de Mira de Amescua :

Le Démonique est ce qui ne peut s’expliquer pamison ou l'intelligence [...] le
diable est démoniaque, il est beaucoup trop népatif étre démonique. Le Démonique se
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révele dans une activité entierement afflrma%ve.

Les encadrements dramatiques ne sont donc poirgude ornements. Non
seulement ils rapprochent la piece a référent espaglu spectateur francais
contemporain de I'auteur, mais ils créent des fessde sens dans les modeéles adaptés,
forcant une lecture d’ensemble et des univers digmes encadrant et encadré pour
tenter de donner un sens.

L’ceuvre dramatique de Louise Doutreligne est vrainsgduite par 'Espagne,
aussi bien au sens commun du terme qu’au sens létyiqee : « emmenée a part, a
I'écart »° vers 'Espagne, mais pour revenir avec plus deefautrés présdu désir et
des passions qu’elle observe. Un détour fondé ser aonnaissance profonde des
sources littéraires espagnoles, bien loin des &xe déformateurs. Souvent, le point
de départ est un univers dramatique proche du apectfrancais qui encadre un autre
univers inspiré par la littérature espagnole, tautfie la transition de I'un a l'autre se
fait par un acte de lecture ou d’écriture d'un @ge et que des personnages de
'univers encadrant assument alors des roles damsvérs encadré. Structure
fondamentale dans la mesure ou elle donne des piste la lecture que fait 'auteur de

4. DOUTRELIGNE, Don Juan..., p. 160. )
% d, Faust espagnad[1™édition 1991), Paris : Les Editions de ’Amandi2807. p. 30.
26 [
Ibid., p. 120.
“"bid., p. 121 et p. 122.
% Seduca emmener a part, a I'écart (Félix Gaffibictionnaire latin-francai$.



ses sources, pour lesquelles il peut se passisansrabandonner la distance nécessaire
pour les critiquer s’il le faut.

Nous rejoignons ainsi une construction dramaticar@due et bien connue de la
littérature espagnole : le théatre dans le thé@ae.la séduction par I'Espagne est une
séduction par le théatre dans toute son extensiotgut dans la mesure ou tout théatre
dans le théatre matérialise le moment mystérieupeumet de passer de l'univers réel
a celui de la fiction dramatique, mise en abymenaument ou les lumiéres s’éteignent
dans la salle et la piece commence. Ceci dit, at penir la réponse de Goethe au
docteur Amboise Toussaint Faustus lorsqu’il lui dede si, dans le role de saint
homme qu’il a joué, le péché de la chair lui a:plu

Non, en vérité, c’est le théatre qui m'a plu. LE HATRE ! On oublie
tout, jusqu’a soi-méme ! C'est inimaginable ! OFirapression de subir une cure,

un grand lavage externe et intefife

Réflexion capitale pour cet univers dramatique ele, vient apres les réserves
de Goethe au sujet de certaines orientations nsoddeMira de Amescua et elle nous
permet de comprendre quel était le paradis annamaét de commencer a jouer la
piéce insérée : « Je vous promets a tous un aeditgpdt de paradis PSavait-il dit.

Reste a percer I'énigme qui a fait que, si souvest,soit une séduction
espagnole qui méne au paradis des planches !

29|, DOUTRELIGNE, Faust.., p. 121.
Obid., p. 27.
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